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‘D:"vi‘gfréiéj Szenehegt und pflegt ihr Publikum. Das bewiesen
Produktionen; Partys und Proviantpakete beim nordrheinwestfali-
‘schen Festival defsl”tFreien Theaters «Impulse» unter der neuen

Leitung yon Matthias von Hartz und Tom Stromberg

iinf Darsteller in Alltagskleidern stehen auf

einer absolut leeren Biihne, in eigenartigen,

deutlich voneinander unterscheidbaren
Gesten erstarrt. Einer hilt den linken Arm aus-
gestreckt, als hielte er einen Hirtenstab, eine an-
dere lagert ihm zu Fiiflen auf dem Boden, den
Oberkérper seitlich aufgestiitzt, ein Dritter steht
breitbeinig und mit leicht eingeknickten Knien,
als triige er einen linglichen, schweren Gegen-
stand - eine Braut, eine Teppichrolle, eine Leiche
oder auch nur die «groRte Toblerone der Welt»,
wie es im Verlauf des Abends einmal heifen wird.
Nacheinander beginnen die Akteure zu sprechen:
«I imagine...» Sie stellen sich Handlungen und
Situationen vor, alltigliche und auRergewshn-
liche, die ihre Korperhaltung erkldren, sie zuei-
nander in Beziehung setzen, diese Beziehungen
uminterpretieren: Die Frau, die auf der Bithne
liegt und sich selbst als verfithrerisch schone
Herrscherin sieht, ist fiir den Mann daneben die
alte Tante, der er den Tee reicht.

— Genial einfach: lvana Miillers

«While we were holding it together»

Diese Posen werden sie wihrend der nichsten
Stunde, den ganzen Theaterabend hindurch, bei-
behalten, iiber die Schmerzgrenze des eigenen
Korpers hinaus. Blackouts rhythmisieren den Ab-
lauf. Erst gegen Schluss, im kurzen Dunkel, tau-
schen die Kérper ihre Gesten oder erhalten sogar
eine andere Stimme. Das klingt komplizierter, als
es ist: Im Grunde sehen wir fiinf Menschen zu,
die Theater erfinden. Indem sie die Fantasie threr
Zuhorer in Bewegung setzen. Dazu brauchen sie
kein einziges Requisit, nur thren Kérper, ihre Stim-
me und Licht. Kurz: ein genial einfaches, konse-

© L BERNAERTS & IVANA MULLER/IMPULSE FESTIVAL
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quent umgesetztes Konzept, das die 1972 gebore-
ne Kiinstlerin und Choreografin Ivana Miiller mit
«While we were holding it together» auf die Bith-
ne gebracht hat: das Highlight der Impulse 2007.
Véllig zu Recht erhielt sie sowohl den Preis fiir die
beste Off-Produktion als auch den - zweimal ver-
gebenen — Preis des Goethe-Instituts: So viel Hu-
mor, Fantasie und Grundsiizlichkeitin der Ausein-
andersetzung damit, wie Freies Theater aussehen

kann, so viel Inhalt, aber auch so viel Formwillen
hatte die Konkurrenz leider nicht zu bieten.

Dariiber hinaus ist diese Produktion auch ein
Vorzeigeprojekt dafiir, wie freies Theater im Ideal-
fall strukturelle Freiheiten in kiinstlerische Ergeb-
nisse umsetzen kann und wie die gerne als Ret-
tungsmittel der Freien Szene beschworene Inter-
nationalisierung und Vernetzung aussehen kann:
«While we were holding it together» ist eine nieder-
lindisch-deutsche Koproduktion zwischen LISA,
den Sophienszlen, dem Productiehuis Rotterdam
und von Dubbelspel, unterstiitzt von einem nieder-
landischen Fond und einer Stiftung.

Impulse, 1989 vom kiirzlich verstorbenen
Dietmar N. Schmidt aus der Taufe gehoben und
vom NRW Kultursekretariat sowie den vier Stid-
ten Kéln, Diisseldorf, Miilheim und Bochum ge-
tragen, versteht sich als wichtigstes Off-Festival des
deutschsprachigen Theaters. Dabei soll die «Bes-
tenshow» auch speziell Impulse in die NRW-Thea-
terszene geben, die ansonsten auf international
ausgerichteten Festivals hochstens eine Rolle
spielt, wenn das Diisseldorfer FFT als Ko-Produ-
zent auftritt. Denn NRW trdumt nach wie vor vom
groRen Theaterruhm — und erfreut sich in der
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Zwischenzeit an einem Festival, in dem die kiinst-
lerischen Leiter Tom Stromberg und Matthias von
Hartz vor allem in die Breite gingen: Kinderthea-
ter, Puppentheater, Musiktheater, Performance:
alles dabei. Die Inszenierungen tiberschritten sel-
ten 9o Minuten Spielzeit, was man wahlweise als
zuschauerfreundlich auffassen kann, als das end-
giiltige Vordringen des TV-Kompatiblen ins Thea-
ter oder gar als cleveren Schachzug, um méglichst

Fanny Halmburger

und Mieke Matzke in der
«Relevanz-Show» von

She She Pop;

kl. Foto: Unbewegte
Beweger - Ivana Millers
«While we were holding
it togethem

viele Theatervorstellungen an einem Tag sichten
zu kénnen.

Denn die Zukuntft des freien Theaters liegt
nicht nur laut Impulse-Leitung in stirkerer Ver-
netzung. (So gab es in diesem Jahr kein schnédes
Preisgeld mehr, sondern Aufirittsmoglichkeiten
fiir die Sieger und damit Optionen auf weitere Ver-
netzungen: bei den Wiener Festwochen, im Rah-
menprogramm des Berliner Theatertreffens, in
Ziirich.) Die «Theatermarathons» erwiesen sich als
Tummelplatz fiir Kuratoren und Festivalleiter dus
aller Welt und waren ein echtes Schnippchen. Vier
Mal Theater gucken (bei den Halbmarathons zwei-
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mal), zwischendurch Abendessen im Sponsoren-
Werkcasino, per Reisebus zur nichsten Veranstal-
tungsstitte kutschiert werden, der, von Ortsunkun-
digen navigiert, eine Extraschleife «Kéln bei Nacht»
bot, vor allem aber alle Passagiere wohlbehalten
und mit Oko-Fresspaketen versorgt zu den Vor-
stellungen brachte, auf dass keine knurrenden Ma-
gen die Vorstellungen stérten. Kein Wunder, dass
in diesen Bussen geradezu Schulausflugsstim-
mung herrschte.

— Sich-Nackt-Machen vor dem Zuschauer:

She She Pop

Uberhaupt, das «Festivalgefiihl»: gute Auslas-
tungszahlen, ja sogar Warteschlangen vor dem
Kolner Festivalzentrum —allerdings fiir die Parties
(After-Work-Parties?) mit Live-Musik. Der guten
Laune konnte selbst die enttduschendste Produk-
tion des Festivals, «Fight Club - realtrekken» der
Gruppe mit dem bewusst unbescheidenen Namen
«God’s Entertainment», nichts anhaben. Um aus-
zuloten, wie weit die Gewaltbereitschaft der Zu-
schauer unterm Zivilisationsfirnis geht, arbeitet
«Fight Club» mit einer schlichten Grundidee, die
vielleicht als Untergrund-Event, aber nicht im
Festivalkontext funktioniert. Mitspieler aus dem
Publikum bekommen einen Joystick in die Hand
gedriickt, um die Darsteller in ihren Bewegungen
zu lenken. Die reagieren auf ausgeldste Lichtsig-
nale und schlagen/treten mit Arm oder Bein, links
oder rechts. Im KO-System treten pro Abend acht
Kampfer (inklusive Quotenfrau) an, zwei flotte
Bienen sammeln Wetteinsitze ein, der Rest der
Truppe mischt sich unter die Zuschauer und tibt
sich in provokanten, reichlich durchsichtigen Ru-
fen nach Blut und Hirte. Die Zuschauer nahmen
es gelangweilt zur Kenninis, lieffen sich teilweise
zum Wetteinsatz nétigen, blieben emotional
jedoch so unbeteiligt, dass selbst der (inszenierte)
Abbruch des Finales und das Verschwinden der
Wetteinsitze niemanden interessierte. Wer die
niederen Instinkte des Zuschauers entlarven will,
sollte nicht so verzweifelt darauf angewiesen sein,
dass der auch mitspielt, damit sich iiberhaupt ir-
gendeine Art von theatralischem Vorgang entwi-
ckeln kann.

Noch eine andere Truppe miihte sich schwer
ab an der Demarkationslinie zwischen Darsteller
und Zuschauer: Das Performance-Kollektiv She
She Pop probierte es in der «Relevanz-Show» mit
hochtourigstem Mitmach-Theater (Eier-, Toma-
ten-, Rosenwerfen, Liedchen skandieren), wagte
sich in die geschmacklosesten Kostiime, suchte
den Zucker, den der Affe Publikum haben méchte,



TV
M

Theater heute (4)

Januar 2008

w
=)
=]
I~
=
N
E3
3
e
g
S
=z
=
<
=z
5
Qo

zwischen Chorusline und Welterklirungsmodellen,
sonderte unglaublich viel Text ab-und schaffte den
einen Moment, der das ganze Spektakel wert war:
das Sich-Nackt-Machen vor dem Zuschauer, die
Liebeserkldrung ans Publikum, nicht altruistisch,
sondern ganz niichtern: Was ist Theater ohne
Zuschauer? Deshalb lieben sie jeden einzelnen
von uns - das fithrt zu Gliicksgefiihlen auf beiden
Seiten.

Wie die Performerinnen von She She Pop
haben auch die Performer der Gruppe Showcase
Beat le Mot irgendwann mal in GieRen Ange-
wandte Theaterwissenschaft studiert, sich vor gut
elf Jahren zu postdramatischen Kollektiven
zusammengeschlossen, und wie ihre Kolleginnen
sind sie ilter und Viter geworden. Nicht nur
deshalb machen sie jetzt auch Kindertheater und
wurden mit ihrem «Réuber Hotzenplotz» vom
Berliner Theater an Parkaue (vgl. TH 6/o7) der
zweite Preistriiger des Goethe-Instituts. Anstelle
von Kostiimen tragen die Akteure Holzgestelle,
die durch aufgeklebte Requisiten zeichenhaft und
dezent Aufschluss iber die Rolle des Trigers ge-
ben: So kleben Kaffeetassen, Zuckerwiirfel und
Filtertiiten auf dem Holzgestell der ihrer Kaffee-
miihle beraubten Grofmutter. Die Musik fetzt, in
der Pause gibt es politisch korrekte Gefliigel-Hot-
dogs, kurz: der Zuschauernachwuchs wird zwi-
schen Theaterzauber und Entzauberung durch
das Universum der faszinierenden Bésewichte ge-
steuert. Natiizlich ist die Geschichte vom Riuber
Hotzenplotz auch richtig grofRe Kinderliteratur,
die diese Umsetzung ohne Weihnachtsmirchen-
mief verdient hat.

— Frithstudentisch kreativ: Das Helmi

aus Berlin

Der erstmals vergebene Dietmar N. Schmidt-
Preis, dotiert mit 2500 Euro fiir eine hervorragen-
de Einzelleistung, ging an die skurrilste Truppe

© CHRISTIAN BRACHWITZ/IMPULSE

des Treffens, Das Helmi aus Berlin, fiir ihre ent-
fernt Jean Reno dhnelnde Schaumstoffpuppe aus
«Léon — Der Profi». Das Helmi spielte fleiflig
ohne 6ffentliche Gelder «io Stiicke in 1 Tagen»,
darunter offensichtlich die Lieblingsfilme der
Mitwirkenden. Das Ganze erinnert an spatpuber-
tire bis frithstudentische Kreativititsphasen. Die
Ironie, die die Verwendung der selbstgemachten
Schaumstoff-Puppen mit sich bringt, sorgt fiir

Purcell-Performer in
David Martons U-Bahn-
Sommernachtstraum
«Fairy Queen»;

kl. Fotos: Original
Helmi-Schaumstoffpuppe
(links) und «Der Réuber
Hotzenplotz» von
Showcase Beat Le Mot

viele Lacher in der ersten Halbzeit, aber die Freud-
sche Uminterpretation der Vorlage hat, was die
Komik betrifft, eine kurze Halbwertszeit. Inso-
fern scheint die Preisverleihung eher eine Soli-
darititsadresse an die No-Budget-Kiinstler zu sein
als eine ernstzunehmende 4sthetische Entschei-
dung.

Ebenfalls auf Kinospuren wandelt die Grup-
pe «Monster Truck». Pathos und ganz grofe Bil-
der beherrschen die Studenten aus Giefen, sei
es die durchnisste junge Frau im Trenchcoat, die
mitverlorenem Blick vor dem Vorhang maandert,

sei es der beinahe passende junge Mann. Regen-
gerdusche, Verlorenheit: Genrezitate aus vielen
Filmen. Der Bruch: Sie miaut. Er bellt. Abgang.
Beginn des Weltuntergangs-Opus. Als Leinwand
werden Bierkdsten aufeinander gestapelt, auf die
Bilder von Feuer und Vernichtung projiziert wer-
den, unterlegt mit dem Pompds-Rock-Titel «The
Final Countdowns», bis eine selbstgebaute Rakete
die Bierkastenwand zum Einsturz bringt. Aus den
Nebeln des Untergangs tauchen verschleierte
Schénheiten auf, die sich bei gednderten Licht-
verhéltnissen als tintenfischbirtige Wesen mit
«Fluch der Karibik»-Touch entpuppen. Den
Abend beschlieft ein lebensmiider Cowboy im
Lichterketten-Schmuck. Viele schéne Bilder, bis-
her noch wenig Botschaft: Das sollte bei einer in
Ausbildung begriffenen Studententruppe ein
Versprechen auf die Zukunft sein.

Die haben die Figuren in David Martons
«The Fairy Queen oder Hitte ich Glenn Gould
nicht kennengelernt» bereits hinter sich. Wie

weiland die zwei Pianisten in Bernhards Roman
«Der Untergeher» sind sie an und in ihrem
Kiinstlertum gescheitert, und die Verpflanzung
der Kiinstler aus einem Sommernachtstraum-
Szenario in eine U-Bahn-Station, zwischen die
weltlichen Laute von U-Bahn und Telefon, macht
dies sofort kenntlich. Was als Barockoper nach
Purcell annonciert wird, kénnte insofern auch
als eigenwilliger Thomas-Bernhard-Abend durch-
gehen: die Musikalitit der Wort-Tiraden, die
Variationen in den anscheinend so monotonen
Monologen tritt in Dialog mit Purcells Musik.

© DAVID BALTZER/IMPULSE
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Barock-Oper-Puristen zuckten gelegentlich zu-
sammen; die unverbundenen Episoden, die el-
liptisch angelegten Figuren schufen keinen gro-
Ren, aber einen sympathischen Theaterabend —
und Jazz-Stimme Yelena Kuljic mit Ray-Charles-
Brille legtan der Notruf-Siule einen absolut herz-
zerreiflenden Blues hin.

Kommunikation mit der Stadt, Stadt-Erkun-
dungsprojekte sind mittlerweile zum umkimpf-
ten Terrain zwischen Stadttheater und Freier
Szene geworden. Bei «Impulse» allerdings schei-
terte die einzige Produktion, die ihre geographi-
schen Wurzeln deutlich vor sich hertrug, klig-
licham WeiRwurst-Aquator. Die Bairische Geisha
aufder Suche nach den eigenen Wurzeln — «Mein
Miinchen — Was haben wir hier verloren?» — bot
skurrile Ideen, nette kleine Einspieler, ein biss-
chen Achternbusch, eine Prise Valentin, Percus-
sions sogar mit Plastikflaschen, ein absurdes
Plastiktiiten-Duell und viel «Mir san mir»-Ironie.
So viel selbstkritische Nabelschau stief zumin-
dest in Kéln auf blankes Unverstindnis und wirk-
te auch etwas angestaubt: Diese Produktion hit-
te, vielleicht ohne Einspieler, so oder dhnlich auch
schon vor 15 Jahren im Miinchner pathos trans-
port theater stattfinden kénnen.

—_ Einzeln im Hotel: Bernhard Mikeskas

«Rashomonn»

Einfacher mit ihrem Publikum hatte es da
die Schweizer Truppe mikeska: plus: blendwerk,
denn hier gerieten die Schauspieler nie in die
Unterzahl: «Rashomon: Truth lies next door»
schleust je einen Zuschauer im 15-Minuten-Ab-
stand durch ein fiktives Hotel, das eben nicht die
Wahrheit hinter der nichsten Tiir verbirgt, son-
dern sich als Labyrinth im Mini-Format entpuppt.
Wie im Film «Rashomon», dem Meisterwerk von
Akira Kurosawa von 1950, werden verschiedene
Varianten eines Geschehens erzihlt, die alle
gleich schliissig oder unwahr erscheinen und vor
allem dazu dienen, den jeweiligen Erzihler im
Dbesten Licht zu zeigen. Unverriickbar sind nur die
Ergebnisse: Ein Mann ist tot, ein Mann sitzt in
Haft, eine Frau ist verschwunden. Die Atmosphi-
re ist die Stiéirke dieser Produktion: ein herunter-
gekommenes Hotelzimmer, die Unsicherheit des
Zuschauers, der als Einzelwesen anders sensibi-
lisiertist als in der Gruppe und im sicheren Halb-
dunkel des Zuschauerraums. Nach der Gewsh-
nungsphase folgt Entwarnung: Der Zuschauer ist
nicht wirklich in die Inszenierung eingebunden,
er sitzt einfach nur ein bisschen niher dran am
Schauspieler.

Jérdme Bel, franzésischer Choreograf und als
Gast aufer Konkurrenz geladen (das andere
«Special» war «The Real Fiction» von Cuqui
Jerez), weif jedenfalls genau, wie er sein Publi-
kum nicht haben méchte: Auf keinen Fall soll es
die Tinzer anstaunen und fiir ihre Tanzfahigkei-
ten bewundern. Bel schwort auf Demokratie im
Kulturbetrieb. Dariiber einigermafen verdutzt
war nicht nur sein Gegeniiber, der thailindische

Verbrecher im Hotel:
Bernhard Mikeskas
szenische installation
«Rashomon: Truth lies
next door

Tinzer und Choreograf Pichet Klunchun. Die
Momente der Irritation, das Nichtverstehen des
Anderen, die nicht iiberbriickte kulturelle Diffe-
renz war der Kern von Bels, nun ja, Inszenierung
«Pichet Klunchun and myself». Urspriinglich
sollten die beiden so unterschiedlichen Choreo-
grafen zusammen einen Theaterabend fiir das
Bangkok-Festival entwickeln. Bel hat sich den
Luxus erlaubt, ergebnisoffen zu arbeiten und der
Zeitnot ein ganz eigenes Kunstwerk abzugewin-
nen. Mit jungenhaftem Charme bringt er eine
diskursgeprigte Begegnung zwischen Ost und
West auf die Bithne, bei der nur als FufSnote ge-
legentlich kurz getanzt wird. Ansonsten sitzen
beide Ménner auf einer leeren Biihne, Bel tippt
in ein Notebook, fragt zu Person und Arbeit,
Klunchun antwortet, zeigt, erklért den traditio-
nellen Khon-Tanz und wie er ihn in die Gegen-
wart retten will. Spiter tauschen die beiden die
Rollen, wobei Bel stets, Demokratisierungsge-
danke der Kunst hin oder her, die Fiden in der
Hand behilt: Mit seinen Augen sieht der Zu-
schauer Pichet Klunchuns fremde Welt.

— Gehegtes, gepflegte Publikum

Das Fazit von elf Tagen Impulse-Spektakel?
Wenn es einen Trend festzustellen gab, dann
nicht etwa «Die Wiedergeburt des Stadttheaters
aus dem Geist der Freien Szene», wie die (rela-
tiv ergebnisfreie) Podiumsdiskussion frei nach
Nietzsche betitelt war, sondern die offensicht-
liche Hege und Pflege, ja Verhitschelung eines
Wesens, das jedes Theater braucht: des Zu-

schauers. Wenn der nicht mitspielt, wie er soll,
wird es eng. Das bekam God’s Entertainment in
einer zweiten Aktion zu spiiren. «Stadt ist an-
ders» heift diese Performance, und es wird
ebenfalls gepriigelt, im 6ffentlichen Raum, auf
einen schwarz geschminkten Darsteller, um die
Reaktion, vielmehr Nicht-Reaktion der Passan-
ten herauszufordern, sozusagen ein «Rassis-
mus-Meter». In Bochum griff ein Passant sehr
schnell in die «Auffithrung» ein, war nicht wil-
lens, an ein Theaterereignis zu glauben, rief die
Polizei, und es erschienen — Toto und Harry, die
Titelhelden der gleichnamigen Polizei-Doku-
Soap. Leider ohne Kamerateam. Ironischer
hitte man die Schnittstelle zwischen Realitit
und holzschnittartiger Inszenierung nicht
kommentieren kénnen als mit einem kurzen
Gastspiel bei Sat.1. Aber auch so haben die «Im-
pulse»-Macher «theaterfernes Publikum» er-
reicht: Die Strafanzeige gegen den schlagenden
Darsteller 1iuft, das Festival hat es vermutlich
zum ersten Mal zu einer Schlagzeile in der
«BILD» geschafft.



